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CHLOROPHELIA

Variazione per Omar

I luogo impossibile tra la nuca, la spalla
la tatuata o cosa

una scrittura che non conosco
a mezz'aria
cicatrice e
arabesco sulla pelle
mi trascorre negli occhi d’acqua —

la citta dev'essere ancora decifrata, sofferta
quale natura screpola gli asfalti, insidia le chiuse,
e tu com’eri rannicchiata, le unghie corrose

si offre e si ritira nei suoi cieli piu alti
la natura, sulle auto in fila
un’increata danza d’uccelli

ci sono volpi fiammanti sui primi tornanti
occhi di brace sotto i portici, il disgusto
della donna sola a mangiare sul gradino

e questo ¢ ancora cielo o cosa su cristalli
visioni ingannate per aria
in pareti slanciate sfuggenti —

natura, natura tatuata di me,
delicatissima nuca e fasciatura di capelli

muta ragazza portami ancora
il segno delle notti e le tempeste

folgorami ancora fermo nel traffico
con la devozione per il tuo

disegno nudo,

la tua spalla lupa, il miraggio di foreste

Davide Rondoni

Variazione su una poesia contenuta nel libro
La natura del bastardo, Mondadori, 2016















ELEONORA FRATTAROLO
L’idea di natura nel disegno di Omar Galham

Ed entriamo nel giardino della Fondazione Zucchelli, in Strada Mag-
giore a Bologna, nella parte storica all'interno della corona della cit-
ti, ancora oggi visibile qualora si unisca una Porta all'altra con una
linea, che infine risultera avere forma di un cerchio. Siamo in un
giardino, puo sembrare normale, ma non & cosi, perché miracolosa-
mente questo giardino non & stato trasformato in parcheggio, € ne-
anche alcun condizionatore, grigio, con la ventola nell’occhio cieco,
che macina e sputa aria bollente, & stato aggrappato ad alcuna fine-
stra. Questo & un giardino modificato solo dal tempo, non dalla stu-
pidita umana, ed & racchiuso da muri antichi, sui loro mattoni i fusti
nodosi di un immenso glicine diramano grovigli sottili con grappoli
in fiore che scalano fino alla luce della sommita; 1'aiuola delle rose
guarda il melograno e il bosso, il profumo del tiglio e del solanum
laxum si espande nella trama dei silenzi e dei suoni. Infinitesimi mo-
vimenti di crescita di radici, tremori di foglie, cigolii di rami, rumori
tra la ghiaia e nell'erba. Un umile abbaglio di bellezza in un recinto
prezioso. Che le piante siano immobili e prive d'intelligenza “come
un vegetale” & una credenza definitivamente sconfitta dalle ricerche
di Charles e Francis Darwin. E oggi la ricerca scientifica ci racconta
di come le piante abbiano vista, olfatto, udito, tatto; come da esse di-
penda la nostra vita, impossibile senza la loro presenza; quanto sia il
benessere psichico e neurobiologico per gli esseri umani che vivono
in stretta relazione con il mondo vegetale. «Il tuo corpo per tre quarti
composto d'acqua, con in pilt un po’ di minerali terrestri, minuscola
manciata. E questa grande fiamma dentro di te di cui non conosci la
natura. E nei tuoi polmoni, che senza una pausa si contraggono e si
distendono nella cassa toracica, I'aria, questa bella straniera, senza la
quale non puoi vivere», ha scritto Marguerite Yourcenar in un giardi-
no. Nasce da queste risonanze Chlorophelia, da questa visione ecolo-
gica e sistema di relazioni, da questa olistica visione del mondo. Un
nucleo coeso di disegni di grafite su carta, € su tavola di pioppo, «l
legno dei miei fiumi», ebbe a dire tempo addietro Omar Galliani in
un'intervista, per rimarcare un'ulteriore connessione tra 'identitd
della propria tecnica ¢ del proprio fare e la Natura dei luoghi dove
& nato e vive. Un titolo programmatico, in cui il nome del pigmento
che rende possibile la vita del mondo vegetale per mezzo dell'assor-
bimento dell’energia della luce si innesta nel nome di Ofelia, la fan-
ciulla impazzita che in The Tragical History of Hamlel intrecciava «ghir-
lande fantastiche di ortiche, di violacciocche, di margherite», e che
nel dipinto Ophelia di John Everett Millais & ritratta tra i mirabili fiori
appena prima che le vesti bagnate la traggano «a una morte fangosa»,

Cosi, Natura addomesticata e Cosmo, il cielo stellato sopra di noi, il
mondo vegetale attorno a noi, scandiscono il racconto poetico di Gal-
liani, da sempre appassionato osservatore dei giardini e dei paesaggi
“reali” e di quelli trasmutati dall’ immaginazione, tanto che alcune sue
opere affrontano le problematiche del paesaggio e dell'ambiente del-
la contemporaneitd attraverso la citazione di dipinti del passato, come
Paesaggio dei miei veleni, un d'apres Antonio Fontanesi del 2014. Ma come
alla fine dell’opera, nelle Georgiche, Virgilio accenna a un giardino an-
cora da definire e da descrivere, allo stesso modo Galliani, anno dopo
anno, disegna frammenti di un proprio giardino che credo mai cono-
scera perimetro. Ne sono parte gli Ufivi del Salento in Puglia e la pioggia
di rose in una sua opera sublime, La Principessa Lyu Ji, 1 disegni a penna
¢ matita nei suoi croquis de voyage, i paesaggi eseguiti in onore di Gior-
gio Morandi, le prime opere dagli accenti concettuali in cui tuttavia la
sapienza della mano produce ricordevoli immagini, lacerti dal mondo
animale connessi a macchie stellari... Fino a ora, e qui, sulla soglia della
narrazione di Chlorophelia, che principia con un’installazione sul senso
del tempo nel giardino e nella vita dell'umanita: un volto di donna dise-
gnato su di un ampissimo telo steso ai piedi del tiglio, che viene coperto
da foglie, da acqua, dal sole, dal vento, da corpi e da zampe celeri o
lenti o strisciant. Poi, all'interno della Fondazione, Galliani affida al
disegno un ragionamento in immagini antico ma molto contempora-
neo, che fu di Seneca come di Marco Aurelio, e che piace oggi a Paolo
Peirone come a Gillés Clement, sul versante di una botanica tra fisica ed
etica. Come pagine sciolte di un Codice botanico scorrono sulle pareti
figurazioni tracciate dalla grafite morbida, rilucente, oscura; parti di un

della Natura e autobiografia: la rosa e i paesaggi “siamesi”, 'agrifoglio,
il petalo, le acque, il tratto lineare e asciutto, I'ombra impastata di ma-
linconia ottenuta con 1'uso delle dita, infine il canone della bellezza,
in due volti su tavola, i cui profili delineano 'archetipo-vaso contenito-
re del Cosmo. Un itinerario che nella sua seconda parte, nella galleria
Ariete artecontemporanea, traduce in un'iconografia singolarissima ¢
sistematica il tema dell'Uomo/Pianta considerabile, forse, anche, eco
di narrazioni del mito, della poesia, della letteratura, della filosofia ant-
ca, Tavole anatomiche dalla linea sintetica, eseguite in punta di penna ¢
di matita, queste carte licenziano definitivamente la radicata wadizione
antropocentrica occidentale, Corpo umano e pianta sono tutt'uno, mu-
scolo e foglia, stelo e braceio, teschio e fusto, in unita imprescindibile,
I'Uomo non ¢ altro dalla Natura, non ¢ il centro del Mondo, ¢ anch’egli
Natura che lo contiene ¢ trascende, ;



ILARIA SCHIPANI
Geologia narrante

In un’ Auteintervista del 2005 Omar Galliani parla della matita come
«geologia narrante» e di un ritorno all’espressivita pura, primitiva
della grafite, elemento dato dalla terra attraverso il quale genera i
suoi «angeli terrestri». Vorrei parlare del suo mezzo espressivo per
eccellenza e dell'importanza che riveste nelle sue opere.

«La grafite che uso & una matita con il legno semplice, banale, che
fin da bambini utilizziamo per scrivere, prendere appunti... un po'
desueto, rispetto ad altri pit rapidi come la biro o la tastiera di un
pc. Ma la grafite ha una storia molto interessante, ¢ carbonio, un
minerale gcnlugic;uncnlc situato sotto terra, un diamante giovane, il
diamante ¢ carbonio.

Visivamente scura, in realta raggiunge il massimo della luminosita se
illuminata. Nei miei disegni cerco il riflesso, perdendo quasi il con-
tatto con il soggetto illuminano la materia. La superficie del pioppo,
non omogenea e ricca di venature, assorbe la grafite ed esalta le al-
ternanze di chiaroscuro. Cid che rimane luminoso nel soggetto ¢ il
ploppo stesso, resta una contrazione tra I'ombra che avanza e la luce
che permane nelle parti sensibili del volto.

Cosi come la matita ¢ uno strumento che nasce dalla terra, il pioppo
€ una pianta, che si sviluppa in verticale, verso il sole, cercando la
maggiore fonte di luce possibile per crescere. Utilizzo due materiali
contraddistinti da una contrapposizione di energie, quella geologica

dalla terra e quella solare dal cielo.»

Come sceglie i suoi soggetti? Cos'é che la colpisce in quei volti scorti tra le
strade, gli aeroporti o durante 1 suoi viaggi?

«| soggetti che catturo, nascono dalla casualita, legata all'istinto nel see-
gliere un'immagine per estetica, bellezza, armonia. Uso parole ormai
desuete nel mondo dell‘ane contemporanea, Credo ancora nell’opera
¢ cerco all'interno di questa problematiche simboliche e complesse.
| soggeti, le immagini sottratie alla banalita, a sguardi veloci mentre

viaggio in treno o staziono in un aeroporto, o pit semplicemente o

vate sfogliando una rivista o nel web. Sono immagini che avevano una
funzione diversa in origine da quella che avranno poi nelle mie opere
Volti rapiti a cui dono un'esistenza diversa dal loro utilizzo originario
spesso banale. Sezionando e ingrandendo 1'immagine la decontestua
lizzo dal suo contesto di uso domestico, quindi da un destino effimero.

Lei parla di dilatazione e contrazione, ingrandimento e nello stesso tempo
altenzione per i dettagli. Cosa significa per lei ingigantive i suoi soggetii?
C'% una motivazione all’origine?

Da studente all’Accademia di Bologna alla fine degli anni Settanta
mi colpirono le immagini della pop art americana, gia a Venezia alla
Biennale degli anni Sessanta, la dimensione, la dilatazione estrema
del dettaglio anche banale. Ho poi cercato una continuiti con la
storia dell’arte, soprattutto italiana, attraverso un segno fortemente
contemporanco nell’ossessione del disegno in bianco e nero di vaste
dimensioni. Alla fine degli anni Settanta sceglievo un particolare da
un'opera del Rinascimento, a matita lo ingrandivo, entrando in con
tatto con le labbra della Vergine delle Rocce di Leonardo oppure con il
costato del Gristo deposto di Caravaggio, o semplicemente 1'ingrandi
mento di un'immagine di una rivista di moda (‘:‘ll'lll'11I|}t)1';l|1\"lllll\'l5[('_
[l dilatare rimarra una costante del mio lavoro. fino a un disegno de-
gli inizi degli anni 2000 che ho titolato Grande Disegno laliano, misure
m 6x3. Il soggetto, un volto da vicino & clamorosamente un'astrazio
ne, irriconoscibile, allontanandoti riconosci il sogeetto.

Un'opera legata all'idea di wasformazione. \

Angeli-tervestri, due termini in antitesi. st volti uniani, reali

: 3.1 sembra
il 0 y, » .
o amsen in wuna dimensione senza lempo, quasi trascendentale. ) fors
evocativa di U ! one
li un suo vicordo, sogno o tnmaginazione?

La dimensione evocativa ha una reminiscenza infantile risalente alla

visione con una p ; . T 7 e 1 ‘ v ;
a grande opera 2 ppa di angeli, la Cupola del Correg

A0 nel Do i Parms e L S ; T :
3 uomo di Parma. 11 Gorreggio anziché dipingere un'archi



tettura rinascimentale, sfonda illusionisticamente il cielo con un'ar-

chitettura fatta di corpi, che hanno caratteristiche angeliche, ma con
un anatomia assolutamente terrestre. Quella carne in cui si incarna
e contrasta I'immagine eterea dell'angelo ha segnato e toccato i miei
angeli a matita degli anni Novanta, angeli terrestri, angeli incarnati.
Nell'iconografia tradizionale 1'angelo ¢ privo d'ombra, nel ciclo dei
miei angeli disegnati dagli anni Novanta in poi proiettano sempre
un‘ombra: angeli pesanti, hanno un peso fisico, ¢ un mettere le ali a
chi non potrebbe averle. Sono angeli esploratori.

A volte la pittura fa la sua comparsa. Quando il pigmento entra a far
parte delle sue opere, che ruolo ha rispetto al disegno?

Il disegno costituisce oggi la parte piu consistente del mio lavoro
nonostante negli anni Ottanta io abbia dipinto tanto, La mia prima
mostra fatta alla Galleria G7 di Bologna nel 1977 era interamente
disegnata, poi la pittura ¢ riaffiorata, Nelle Biennali di Venezia del
1984-1986, esposi grandi dipinti a olio in cui la materia aveva un ruo-
lo determinante, una materia spessa nella scelta del colore stesso,
il rosso cadmio: fuoco, terra, viscere, Ogni anno durante 'inverno,

tealizzo una grande opera ad olio. Una soltanto.

Rimanendo su cio che ha scritto a prroposito del Disegno (2004), leggen-
do le sue parole, sono rivscita quasi a sentive il rumore della matita che
“graffia” la superficie ¢ a visualizzare il sedimento che laseia. Savebbe in

teressante sapere qualche curiosila su come la wlilizza ¢ come J(:mr'r.rl’.r' nella

realizzazione delle sue opere. Ci sono dei gesti o dei “rituali” che compie
prima ¢/o durante la sua fase creativa?

Il rituale dell'attesa. Solitamente non realizzo mai dei progetti per
opere di grandi dimensioni. Se dovessi fare un catalogo generale del
mio lavoro raramente vi comparirebbero dei bozzetti preparatori.
Cammino per ore nel mio studio, anche in giardino, viaggiando in
autostrada o in treno cercando un'idea, Idea, che una volia affiora-
ta non potro abbandonare lasciando 1'opera incompiuta. Le opere
grandi a matita comportano uno sforzo fisico costante, lavorando in
verticale su una scala per molte ore al giorno, L'opera é sacrificio,
rinuncia, ferita originaria.

I progetto per Zu.Art si chiama Clorophelia: cosa le ha ispnrato questo posto?
Quando Davide Rondoni mi ha chiamato a realizzare questa mostra
work-shop, la prima cosa che ho pensato vedendo la facciata dei pri-
mi del Novecento nel palazzo che ospita la Fondazione Zuechelli e il
giardino su cui si affaccia avvolto nel divenire spontaneo della natura
¢ nata Clorophelia overo Clorofilla ¢ Ophelia. Da un lato l'innamora-
mento per la nota opera di John Everett Millais che ridisegnai a mati
ta all'Accademia di Bologna alla fine degli anni Settanta, dall’
botanica confusa del giardino. Clorophelia ¢ un’imm;

altro la
wine specchiata,
un disegno siamese su cui ho tatato il simbolo della ¥
Zucchelli, un Melograno, 1

ondazione
asuperficie su cui ¢ disegnata & clog ophil-
liana, il legno di pioppo che si ¢ nutrito dell'inchiostro del tatu;
e della grafite delle mie matite,
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Carolina Corno, Nel nome
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Francesco De Canno, Desertim

Nicala Armato, Lo morte di Ophelia (colanna senora in mostra)



- .w » .‘.:..-
\‘\rs'q.lk “
: “"‘_l_w.

- { ; 151
[ h f
AR e 2

byl e
A |

! L




